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（一）關漢卿〈大德歌‧春〉

（二）關漢卿〈大德歌‧夏〉

（三）關漢卿〈大德歌‧冬〉

（四）白樸〈沉醉東風‧漁父〉

（五）馬致遠〈天淨沙‧秋思〉
八、歷屆試題


一、課本重點整理
（一）題解

	大德歌
	主旨
	以第（　三　）人稱的口吻，描述女子秋夜懷人，因而輾轉反側、無法成眠的愁苦。曲中將女子的愁緒，安插在各種聲音之間描述，使人物的內在情思與自然界的秋聲相互呼應，產生（　情景交融　）的效果。

	陽春曲
	主旨
	以歷史人物（　張良　）、（　范蠡　）的出處進退，表現其看透仕途凶險、淡泊名利的（　隱逸　）思想。

	落梅風
	主旨
	描繪夕陽西下，漁舟歸航、眾人返家的景象，呈現了淳樸、諧美的漁村風情。曲中以靜態、動態交錯的方式寫景，使景象看來韻味無窮。


（二）作者
	關漢卿

	時代
	元‧大都人

	字號
	號己齋叟

	生活
	多才多藝，能吟詩演戲、歌舞彈吹，與同時的劇作家、演員交往極為密切，為當時大都雜劇寫作組織玉京書會的領導人物。

	作品風格
	散曲作品甚豐，或描寫景物，或抒寫愛情，時而閒逸自適，時而風流豔冶，呈現出活潑靈動、（　口語　）本色的風格。

	地位
	1.散曲：後人評其「曲盡人情，字字本色，故當為元人第一」。

2.雜劇：元雜劇的奠基者，為元曲四大家之一。

	作品
	劇作約六十幾種，現存《　竇娥冤　》、《救風塵》等十幾種。

	白樸

	時代
	金～元代

	字號
	字仁甫，一字太素，號蘭谷

	經歷
	1.童年時，白樸因戰亂而與親人失散，曾跟隨詩人（　元好問　）避難北方並寄居其家，深受薰陶。

2.金亡後，他鬱鬱不樂，無意仕進，雖屢受徵聘，都推辭不就，以放情山水、飲酒賦詩為樂。

	作品風格
	散曲多寫自然風光和隱逸生活，風格清俊飄逸；亦有男女情愛之作，風格則綺麗婉約。

	地位
	元曲四大家之一。

	作品
	雜劇十六種，今存《　梧桐雨　》等三種。

	馬致遠

	時代
	元‧大都人

	字號
	字千里，號東籬

	經歷
	青年時期迷戀過功名，後對官場感到失望，於是遁隱西湖，徜徉於湖光山色中，以詩酒自娛。

	作品風格
	1.散曲多藉歷代興亡寄寓人生如夢的感慨，以及不願同流合汙的性格。
2.作品除了豪放風格外，亦有閒適、清麗之作。

	地位
	1.擴大了元曲的範圍及意境，提升了元曲的地位，人稱「　曲狀元　」。

2.元曲四大家之一。

	作品
	近人輯其散曲為《東籬樂府》，另有雜劇《　漢宮秋　》等傳世。


二、曲的簡介
（一）曲的類別與體製

１、散曲（僅供歌唱）
	
	小令
	套曲（套數、散套）

	體製
	單支曲子。
	組合同一宮調若干（　小令　）而成。

	
	一韻到底
	一韻到底

	
	可加（　襯字　）。
	1.沒有科、白，只供演唱。

2.一定要有「（　尾聲　）」，表示全套曲子已經結束。

	代表作家
	1.分前後期：＊前期作家：關漢卿、馬致遠、白樸。
            ＊後期作家：張養浩、喬吉、張可久。

2.分兩派：  ＊豪放派：馬致遠為代表。
            ＊清麗派：張可久為代表。

	盛行時期
	元


※說明：曲中每句固定的字稱為「正字」，額外增加的字稱為「襯字」。

２、劇曲（可以在舞台上搬演故事的劇本）
	
	雜劇
	傳奇

	體製
	1.由四個套曲加上科、白組合而成。
	1.由若干套曲組合加上科、白而成。

	
	2.屬（　北曲　）。
	2.屬南曲。

	
	3.一幕稱為「一折」。每劇限四折，大致與劇情的開端、發展、高潮、結局相對應。
	3.一幕稱為「一齣」，每劇不限齣數。

	
	4.每折限一宮調，一韻到底。
	4.每齣不限同一宮調，可以換韻。

	
	5.限（　旦　）或（　末　）獨唱。
	5.各角色可分唱、輪唱或合唱。

	作家及

作品
	元曲四大家：

1.（　關漢卿　）《竇娥冤》

2.鄭光祖《倩女離魂》

3.（　馬致遠　）《漢宮秋》

4.（　白樸　　）《梧桐雨》）
	1.明朝：

高明《琵琶記》

湯顯祖《玉茗堂四夢》

2.清朝「南洪北孔」：

洪昇《長生殿》

孔尚任《桃花扇》

	盛行時期
	元、明
	明、清


※說明：「曲」是樂曲歌詞、「科」是演員的表情動作、「白」是演員的對話或獨白。

（二）元曲的語言特色

	１、方言俗語
	①包含大量北方口語，質樸自然、大方活潑。

②經文人的鎔鑄後，即能雅俗共賞。

	２、襯字
	①襯字不占譜、不拘平仄，但不可影響曲文的原意。故襯字多是形容詞、副詞、助詞、連接詞等。
②襯字的用法自由，但位置只限於句首及句中，不可放在句末。

	３、韻叶
	元曲破除平仄不可通押的現象，作者在創作時更為自由，可以儘量發揮情意，不必受韻腳、聲調的限制。

	４、白描手法
	曲的表現方式率直俐落，別有一種趣味。


（三）元曲的內容分類

	１、嘆世
	嘆世，就是憤世嫉俗，慨嘆現實社會不合理的現象。

	２、歸隱
	對於元代社會不合理的現象，作家往往感到無能為力。既然沒有辦法推翻蒙古人的統治，也就無法改善現況。所以散曲中常流露出人生如夢、富貴無常、流光易逝等消極悲觀的思想。有的作家則看破紅塵，追求隱居樂道的生活。

	３、寫景
	寫景和詠史作品亦會受到憤世嫉俗與遁世逃情的思想影響，許多寫景小令，大體上也是作者企圖忘情於大自然的景物中，以逃避社會現實的煩惱憂慮。

	４、詠史
	多半是借古諷今，透過古代事件，說明人生如夢，富貴虛浮，居官得禍，辭官享福的道理。

	５、愛情
	元代統治者原是游牧民族，男女之間的關係較中國古代開放；再加上元代知識分子因喪失進身之路，有與倡優為伍者，他們熟悉歌伎的生活與情態，於是創作了許多歌唱男女愛情的作品。

	６、社會情狀
	有些元曲反映了元代社會的黑暗情狀，豺狼當道，狐鼠橫行，道德淪喪，極具有時代精神。


三、詩詞曲比較

	體類
	近體詩
	詞
	曲

	異稱
	今體詩
	詩餘、長短句、樂府、曲子詞、倚聲
	詞餘、樂府

	盛行時期
	唐
	宋
	元

	體製
	1.（　絕句　）：每首四句。

2.（　律詩　）：每首八句。

3.排律：十句以上，不限句數，只要是偶數句即可。
	以字數分：

1.「 小令 」（58字以內）

2.「 中調 」（59至90字）

3.「 長調 」（91字以上）
	1.散曲（僅供歌唱）：分為（　小令　）（單牌曲）、（　散套　）（聯合同一宮調諸曲為一套者）。

2.劇曲（供戲劇演出，有曲、科、白）：分為（　雜劇　）（北曲）、（　傳奇　）（南曲）。

	句法
	1.句法整齊。

2.分（　五　）言、（　七　）言。
	1.長短句。

2.字數一定。
	1.長短句。

2.字數不一定，可加襯字。

	格律
	分：平仄
	分平仄，部分仄聲又分上、去、入
	北曲分平、上、去三聲

南曲分平、上、去、入

	押韻
	1.一韻到底，不可換韻
2.平仄不通押。

3.除首句外，其餘限（偶）數句押韻。
	1.可換韻。
2.平仄不能通押。
	北曲：平、上、去三聲可互押，韻腳靈活
南曲：四聲可通押

	境界
	拙重正大，講究溫柔敦厚的詩教。
	深穩自持，代表陰柔含蓄之美。
	情感直率，內容及語言皆較活潑自然。

	風格
	「詩莊」，風格典雅。
	「詞媚」，風格豔麗。
	「曲俗」，風格自然。


四、劇曲名著簡介

(一)雜劇
	劇名
	作者
	內容
	備註

	竇娥冤
	元‧關漢卿
	敘述寡婦竇娥被誣陷殺人，被處死前以三個感天動地的誓言證明自己的冤屈與悲憤──血濺白綢、六月降雪、大旱三年。 
	1.富批判精神的現實主義作品。

2.語言本色，能反映人物身分。

3.成功塑造了竇娥的悲劇性格和反抗精神，並藉以控訴整個時代、社會的黑暗與不公。。

	西廂記
	元‧王實甫
	張生與崔鶯鶯追求婚姻自主的愛情故事。
	1.改寫自金董解元〈西廂記諸宮調〉（董著則以唐元稹〈鶯鶯傳〉傳奇為藍本）。

2.突出女婢紅娘的形象，使之成為家喻戶曉的「牽紅線」代表人物。

3.影響後世以愛情為主題的戲劇、小說，如〈牡丹亭〉、《紅樓夢》。


(二)傳奇
	劇名
	作者
	內容
	備註

	琵琶記
	元末明初‧高明
	演趙五娘與蔡伯喈夫妻愛恨離合的故事。
	1.將民間傳說中棄親背婦、為雷劈死的蔡伯喈改造成全忠全孝，由悲劇變喜劇。

2.雙線對比的結構（將趙五娘在家受苦與蔡伯喈居官享樂的生活相對照），藝術手法高超。

3.〈糟糠自厭〉一齣最精彩。

	牡丹亭（還魂記）
	明‧湯顯祖
	演杜麗娘與柳夢梅生死離合的愛情故事。
	1.寫人鬼戀愛，想像大膽，劇情離奇。

2.全劇以「情」字貫串，極力歌誦「生者可以死，死者可以生」的「至情」力量，且隱含「以情反理（理學）」的進步思想。

3.〈驚夢〉一齣最精彩。

	長生殿
	清‧洪昇
	演唐玄宗與楊貴妃生死不渝的愛情故事。
	1.分上下卷，上卷著重寫實，下卷著重抒情。

2.與白居易〈長恨歌〉、陳鴻〈長恨歌傳〉（唐傳奇）、白樸〈梧桐雨〉（雜劇）屬同一歷史題材。

	桃花扇
	清‧孔尚任
	以名士侯方域、名妓李香君悲歡離合的愛情故事為中心，演南明小王朝的興亡故事。
	1.曲文典雅，可當純粹文學作品閱讀。

2.堪稱一部明亡痛史。主要內容均在歷史事實上進行藝術的加工、創造。

3.與〈長生殿〉並稱清代戲劇的雙璧。


五、一字多義比較

	字形
	字義
	詞例

	樂
	音（　ㄧㄠˋ　）

	
	(動) 愛好
	1.樂山樂水總相宜。

2.益者三樂，損者三樂。（《論語‧季氏》）

3.樂盤遊，則思三驅以為度。（魏徵〈諫太宗十思疏〉）

	
	音（　ㄌㄜˋ　）
	

	
	(動) 歡喜、愉悅
	1.黃髮垂髫，並怡然自樂。（陶淵明〈桃花源記〉）

2.有朋自遠方來，不亦樂乎！（《論語‧學而》）

	
	(動) 喜愛、樂於
	1.未若貧而樂，富而好禮者也。（《論語‧學而》）

2.好之者，不如樂之者。（《論語‧雍也》）

	
	(名) 快樂的事或態度
	1.一簞食，一瓢飲，在陋巷。人不堪其憂，回也不改其樂。（《論語‧雍也》）

2.此樂留與山僧遊客受用，安可為俗士道哉！（袁宏道〈晚遊六橋待月記〉）


	
	音（　ㄩㄝˋ　）

	
	(名) 音樂
	巫醫、樂師、百工之人，不恥相師。（韓愈〈師說〉）

	著
	音（　ㄓㄨㄛˊ　）

	
	(動) 及、到
	兩三航、未曾著岸。

	
	(動) 穿
	裘披青毛錦，身著赤霜袍。（李白〈上元夫人詩〉）

	
	(動) 附上、使依附
	附著、著色、著墨、黏著、不著痕跡。

	
	(動) 注意力或力量放在某處
	著眼、著手、著力點、執著。

	
	(名) 衣服
	其中往來種作，男女衣著，悉如外人。（陶淵明〈桃花源記〉）

	
	音（　ㄓㄨˋ　）

	
	(動) 顯揚、彰明
	1.名豈文章著？官應老病休！（杜甫〈旅夜書懷〉）

2.凡百元首，承天景命，莫不殷憂而道著。（魏徵〈諫太宗十思疏〉）

	
	(動) 撰述、寫作
	著書立說、編著、著述。

	
	(形) 明白、清楚
	卓著、顯著、著名。

	
	音（　ㄓㄠˊ　）

	
	(動) 接觸
	管不著、「前不搭村，後不著店」。

	
	(動) 陷入
	著魔、著迷、著了你的道。

	
	(助) 動作已結束的語氣
	1.便作陳摶也睡不著。

2.找不著、點著了菸。

	
	音（　ㄓㄠ　）

	
	(動) 受
	著風、著涼。

	
	(動) 發生
	著急、著了慌。

	遠
	音（　ㄩㄢˋ　）

	
	(動) 遠離、不接近
	1.范蠡歸湖遠害機。

2.親賢臣，遠小人，此先漢所以興隆也。（諸葛亮〈出師表〉）

3.小人寡欲，則能謹身節用，遠罪豐家。（司馬光〈訓儉示康〉）

4.敬鬼神而遠之。

	
	音（　ㄩㄢˇ　）

	
	(形) 時間、空間的距離大
	1.欲流之遠者，必浚其泉源。（魏徵〈諫太宗十思疏〉）

2.遙遠、邊遠、遠方。

	
	(形) 血緣關係不近的
	遠房表妹、遠親不如近鄰。


六、形近字辨析

	字形
	字音
	字義
	詞例

	簌
	ㄙㄨˋ
	紛紛墜落的樣子
	1.撲簌簌淚點拋。

2.他心中覺得委屈，眼淚便撲簌簌的落了下來。

	
	
	狀聲詞，形容細碎的聲響
	草叢裡簌簌的聲音，引起了眾人的注意。

	蔌
	ㄙㄨˋ
	蔬菜
	山肴野蔌，雜然而前陳者，太守宴也。（歐陽脩〈醉翁亭記〉）

	漱
	ㄕㄨˋ
	以水沖刷
	漱口、漱盂（盛漱口水的器皿）、枕石漱流（以山石為枕，以溪流漱口。形容高潔之士的隱居生活）。

	蛩
	ㄑㄩㄥˊ
	蟋蟀
	秋蟬兒噪罷寒蛩兒叫。

	跫
	ㄑㄩㄥˊ
	形容腳步聲
	跫音不響，三月的春帷不揭。（鄭愁予〈錯誤〉）

	踅
	ㄒㄩㄝˊ
	來回的走
	搖著串鈴滿街踅了一趟，虛應一應故事。（劉鶚《老殘遊記》）

	鞏
	ㄍㄨㄥˇ
	牢固、使堅固
	鞏固。

	旆
	ㄆㄟˋ
	酒旗，亦為旗幟的通稱
	夕陽下，酒旆閑，兩三航、未曾著岸。

	旌
	ㄐㄧㄥ
	古代一種竿頭用犛牛尾和彩色鳥羽裝飾而成的旗子，亦為旗幟的通稱
	旌旗、旌節（古時大臣出使所執的符節）、心旌搖曳（思緒如隨風飄動的旗幟，比喻心思起伏，不能自持）。

	
	
	表彰
	旌表（表彰、表揚）。

	旄
	ㄇㄠˊ
	古代竿頭上飾有犛牛尾的旗幟
	節旄（繫於竿首的犛牛尾，為天子賜給使者的信物）、旌旄（用來指揮軍隊的旗幟）。


七、延伸閱讀

（一）關漢卿〈大德歌春〉
子規①啼、不如歸，道是春歸人未歸。幾日添憔悴，虛飄飄柳絮飛。一春魚雁②無消息，則見③雙燕鬥銜泥。
語譯：①子規　即杜鵑鳥。　②魚雁　指書信。　③則見　只見。則，只；僅。
說明：藉「春歸人未歸」，書寫閨中女子的哀怨情愫。首句「子規啼」聲聲觸動女子懷人的情思，但所盼之人卻遲遲未歸。再以柳絮飄飄亂飛之狀，表達女子的心緒不定。最後，再以「雙燕」反襯女子的形單影隻，則又添幾分苦澀。
（二）關漢卿〈大德歌夏〉
俏冤家①，在天涯，偏那裡綠楊堪繫馬②。困坐南窗下，數③對清風想念他。蛾眉淡了教誰畫④，瘦巖巖⑤羞戴石榴花。
語譯：①俏冤家　元曲中對自己所喜歡的人的暱稱。　②綠楊堪繫馬　是說在外面另結新歡而不願回家。堪，可以。　③數　音ㄕㄨㄛˋ。屢次。　④蛾眉句　漢代京兆尹張敞，婚後和妻子感情很好，每天早上為妻子畫眉，當時傳為佳話，後世便以畫眉來形容夫婦的愉快生活。　⑤瘦巖巖　比喻消瘦如巖石。

說明：這一首雖是詠夏，但，實際上寫的是閨情。首三句以閨人推想之辭，寫伊人冶遊不歸，怨望之情，溢於言表。「困坐南窗下」及以下二句，發自心底，吐在筆端，沒有任何掩飾，真摯感人。最後二句，言情言景，極言相思之苦，讀之令人為之低迴。
（三）關漢卿〈大德歌冬〉
雪紛紛、掩重門，不由人不斷魂。瘦損江梅韻，那裡是清江江上村①？香閨裡冷落誰瞅②問，好一個憔悴的凭欄人。
注釋：①清江江上村　曲中婦人的丈夫遠遊處。　②瞅　音ㄔㄡˇ。瞧；看。

說明：這是一首寫閨婦思夫的小曲。背景是大雪紛飛的寒冬，主人公是一位身居深院大落的閨中少婦。作者藉由一連串動作，勾勒出女主人公複雜又細膩的心思。

（四）白樸〈沉醉東風漁父〉
黃蘆岸、白蘋渡口，綠楊堤、紅蓼灘頭。雖無刎頸交、卻有忘機友，點秋江、白鷺沙鷗。傲殺人間萬戶侯，不識字、煙波釣叟。
語譯：看河岸上黃色的蘆荻，渡口旁白色的蘋花，河堤邊翠綠的楊柳，及灘頭上淡紅的蓼花。處在這大好山水間，雖然沒有生死相許的知己，卻有毫無機心的好友，就是那在江面上一觸即起自由自在的白鷺、沙鷗。此時此刻，不識一字的漁夫，心中富足愉悅，足以傲視世間所有的權貴顯要。
說明：此曲寫漁父，藉歌詠漁家生活之悠閒適意以強調歸隱之美好。作者心中充滿遺民的悲慨，趨向避世逃隱。首二句點染出一色彩繽紛的世界，再加上蔚藍的秋空、澄碧的江水，多麼教人愜意歡愉，幾疑身在桃源仙境。可是人間的萬戶侯，莫不是從爭競中得來的，此時此際，怎不令人感嘆。
（五）馬致遠〈天淨沙秋思〉

枯藤老樹昏鴉①，小橋流水人家，古道②西風③瘦馬。夕陽西下，斷腸人④在天涯⑤。

注釋：①昏鴉：黃昏時飛來的烏鴉。　②古道：自古以來就有的道路。　③西風：指秋風。　④斷腸人：極度悲傷的人。古人認為人痛苦到極點時，腸子會寸寸斷裂。　⑤天涯：天邊，指很遠的地方。
語譯：幾條枯藤，纏繞在老幹上，枝頭上，佇立著一隻老鴉。一道小橋，一彎流水，靜靜圍遶著幾戶人家。一陣西風吹過，遠遠的古道上出現一匹瘦馬。夕陽冉冉落下，那個斷腸人，還在浪跡天涯。

說明：全曲寫秋原旅人的情懷。開頭「枯藤老樹昏鴉，小橋流水人家」純粹寫景，雖然只有六種景物的名稱，但一幅秋野黃昏的背景圖已開展在讀者面前。第三句「古道西風瘦馬」雖然還是只有景物名稱，卻充滿感染力：「古道」是蒼涼寂寥的，「西風」是蕭瑟悲涼的，「瘦馬」是疲憊無力的。「夕陽西下」寫時間，「斷腸人在天涯」明確寫到旅人的心情──秋天本就容易使人產生悲涼之感，特別在蒼然暮色中面對著蕭瑟的景物，因而觸動情懷，引發悠悠的哀愁。這首小令自然而精煉，只用二十八字就表現出幽遠的秋原景色、寂寞旅人的悲涼情懷，所以王國維稱讚本曲：「純是天籟，彷彿唐人絕句。」
八、歷屆試題

（　　）1.下列詞語，何者不是源自傳統戲曲的特徵？　(A)生旦淨末　(B)插科打諢　(C)龍飛鳳舞　(D)粉墨登場。
【94統測】

（　　）2.下列是一段關於古典韻文的敘述，其中畫底線處何者正確？
「賦」是①先秦時期的重要文學，到宋代則常見②散文化的特色。「詩」大致有古體詩、近體詩之分，近體詩③依對仗的有無，分為絕句、律詩。「詞」一名詩餘，④依內容風格分為小令、中調、長調。「曲」一名詞餘，可分為劇曲、散曲，⑤劇曲搬演故事，⑥散曲有科無白。
(A)①③　(B)②⑤　(C)②④⑤　(D)③⑤⑥。
【103統測】

▲閱讀下文，回答第3-4題

甲、沛公，大風，也得文章用。卻教猛士歎良弓，多了遊雲夢。駕馭英雄，能擒能縱，無人出彀中。
後宮，外宗，險把炎劉并。（薛昂夫〈朝天曲〉之一）
乙、假王，氣昂，跨下羞都忘。提牌不過一中郎，漂母曾相餉。蒯徹名言，將軍將強，良弓不早藏。
未央，法場，險似壇臺上。（薛昂夫〈朝天曲〉之六）
【105統測】
（　　）3.下列關於曲中詞句的解釋，何者正確？　(A)「也得文章用」意謂沛公注重文章濟世；「跨下羞都忘」意謂假王忘卻名利　(B)「無人出彀中」意謂沛公才能平庸；「提牌不過一中郎」意謂假王志向遠大　(C)「卻教猛士歎良弓」意謂沛公讓功臣有兔死狗烹之慨；「良弓不早藏」意謂假王未能急流勇退　(D)「後宮，外宗，險把炎劉并」意謂沛公死於外戚之手；「未央，法場，險似壇臺上」意謂假王死於項羽之手。
（　　）4. 若撰寫《從歷史看職場生存之道》一書時，欲以假王與沛公的故事為素材，則就二人的互動關係而言，下列何者是最恰當的篇名？　(A)假王出身好，上司急結交　(B)從來不當明星的假王哲學　(C)跟假王學八面玲瓏的手腕　(D)小心！別像假王功高震主。
答案：1.Ｃ　2.Ｂ　3.Ｃ　4.Ｄ
解析：

1.(A)京劇中的角色名稱。「生」是扮演男性人物，一般都是劇中主要人物，並根據劇中人物的身分、性格、年齡，區分許多專行，如老生、小生、武生等等。「旦」乃扮演婦女的角色，有老旦、花旦、小旦、武旦、刀馬旦等。「淨」大都扮演勇猛、剛強、正直、奸險等性格或相貌特異的人物，有正淨、副淨、武淨、末淨等的區分，今稱為「花臉」。「末」則扮演中年或中年以上男子。(B)本指戲劇表演時，以滑稽的動作或言語引人發噱。今多指引人發笑的舉動或言語。諢，音ㄏㄨㄣˋ。戲謔逗趣的言辭。(C)形容筆勢生動活潑。例如《老殘遊記》第九回：「草書寫得龍飛鳳舞，出色驚人。」（此句與戲曲無關。）(D)原指化妝登臺演戲，今多引申指「上臺」。

2.①賦為出現於戰國末期的文體名稱，盛於兩漢。②賦到宋代，因應古文運動則常見散文化的特色。此時賦稱為「文賦、散賦、散文賦」。③近體詩以「句數」分為絕句、律詩。至於「對仗」，絕句沒有特別限制，可對仗亦可不對；律詩的頷聯、頸聯必須對仗，而首、末二聯亦無限制，可對、可不對。④詞依全闋之「字數」分為小令、中調、長調。小令1～58字、中調59～90字、長調91字以上。⑤劇曲搬演故事，有散曲、科、白等。⑥散曲僅供歌唱，無科白。

3.-4.【語譯】

甲、沛公（劉邦），寫了〈大風歌〉，也懂得文章的作用。可是卻讓猛士韓信有「高鳥盡，良弓藏」的感嘆，還運用「偽遊雲夢」之計，將韓信降為淮陰侯。他駕馭英雄，既能收服又能任用，沒有人能逃出他的掌握。然而呂后和外戚專擅，差點斷送大漢國祚。

乙、假王（韓信），氣勢昂揚，卻把胯下之辱的容忍給遺忘。一開始當個小差也不過就是守糧倉的，也曾經接受過漂母的贈食。蒯徹勸說他脫離沛公，他能夠帶兵作戰也可以自立成王，卻沒有早一點隱藏鋒芒。在未央宮朝見君王，或是在長樂宮被處死，居處高位，成敗禍福，端賴個人心意。

3.(A)「也得文章用」意謂沛公（劉邦）懂得文章寫作的目的與作用。／「跨下羞都忘」意謂假王（韓信）對於當年淮陰惡少的胯下屈辱之容忍，都已忘卻。並非「忘卻名利」之意涵。(B)「無人出彀中」意謂沛公才能特出，能夠掌控麾下的將領。／「提牌不過一中郎」意謂假王（韓信）依附在項羽手下時，擔任一名中郎。表示當時韓信官位低下，不受重用。(C)韓信助漢滅楚。之後，沛公欲誅韓信，韓信說：「果若人言，『狡兔死，良狗烹；高鳥盡，良弓藏；敵國破，謀臣亡。』天下已定，我固當烹！」至雒陽，劉邦以擅自發兵為理由，將其降為淮陰侯。因此，「卻教猛士歎良弓」意謂沛公讓功臣有兔死狗烹之慨。／韓信自立齊王後，策士蒯徹（蒯通）認為劉邦日後必對韓信不利，遂以「勇略震主者身危，而功蓋天下者不賞」相勸，然而韓信未能接受。曲中之「良弓」指韓信，「良弓不早藏」意謂假王不聽蒯通之言，未能急流勇退。(D)「後宮，外宗，險把炎劉并」意謂沛公死後，因呂后、外戚專擅，壓制殺戮劉氏諸王，差點斷送大漢國祚。／漢高祖十年，呂后與蕭何共謀，將韓信處死於長樂宮，非死於項羽之手。「未央，法場，險似壇臺上」意謂像韓信這樣位高權重者，可在未央宮朝見君王，抑或是在長樂宮被處死，禍福自取，端賴個人心意。

4.楚漢相爭時，韓信於攻占齊地後，以齊地未穩為由，自請為「假齊王」（假，有代理的意思），以便治理。當時劉邦與楚軍相持情況下，不得不聽從張良和陳平的勸諫，暫時封韓信為「真齊王」，而非代理，卻也因此在劉邦心中埋下怨隙。之後，劉邦出兵追擊項羽，但韓信沒有派兵助戰，劉邦只好答應韓信若擊敗項羽後封地為王。於是韓信帶兵追擊，大敗項羽於垓下，助漢滅楚。因此，劉邦能稱帝立位，韓信厥功至偉，然韓信為西漢立下汗馬功勞，卻也因其功高震主引起猜忌，最終被誣謀反，處死於長樂宮。

彀：箭的射程範圍。


蒯徹：策士，善陳說利害。
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國文 Ⅳ
學習講義

