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九、歷屆試題


一、課本重點整理

（一）題解

	出處
	《黑面慶仔》

	體裁
	臺灣現代（　鄉土　）文學小說

	主旨
	敘述歌仔戲演員陷於困境的衝突與無奈，表現的是民國五十到六十年左右，臺灣社會轉型過程中，民俗藝術的式微。


（二）作者

	洪醒夫

	時代
	民國38-41年

	原名
	洪媽從

	經歷
	1.出身貧窮的農家，對農民生活的艱辛有深刻的體驗。
2.十九歲發表第一篇作品〈逆流〉，開始寫作生涯。
3.民國六十六年，臺灣文壇掀起鄉土文學論戰。他雖沒有參與論辯，卻以優秀的作品，直接詮釋了鄉土文學的精神與風貌。

	地位
	臺灣鄉土文學代表作家

	文風
	1.作品以小說為主，旁及新詩、散文與評論。
2.小說多刻劃農村百姓的生活，流露出對小人物的關懷與同情。

3.語言鮮活、情節巧妙，人物栩栩如生。

	作品
	小說集《黑面慶仔》、《市井傳奇》、《田莊人》等。近人編有《洪醒夫全集》。


二、臺灣鄉土文學

（一）日據時期的鄉土文學

　　1.採用漢字，以臺語語音文法為創作語言，抒寫社會大眾，力求寫實。

    2.使臺灣文學富有地域與民族色彩，以別於日本殖民政府推行的和風和化。

　　3.重要作家：賴和、楊逵、呂赫若、吳濁流等。

（二）光復後的鄉土文學

　　1.民國五十年代中期，鄉土文學逐漸抬頭。

2.小說內容勾勒出農業社會面臨工商轉型期的諸種現象。

3.語言更以寫實為目標，不避土音土語，撩撥起大眾的記憶。

（三）鄉土文學論戰（1977～1978）

　＊背景：來自政治、經濟及文化各層的變動。當時的幾個文學派別對文藝發展的走向有不同觀點。
　　　　　1.鄉土文學：主張文學須具備時代性、社會性

2.文藝派：為文學而文學

3.反共文學派：黨政色彩濃厚

　＊導火線：1977年《仙人掌》雜誌所企劃的「鄉土與現實」專輯，刊登四篇對於鄉土文學的正反言論。

　
　＊論戰立場：

	支持立場
	反對立場

	葉石濤〈臺灣鄉土文學史導論〉：

臺灣的鄉土文學就是以臺灣意識為前提的文學，強調臺灣鄉土文學應該承繼日治時代臺灣人民的反壓迫意識。
	彭歌〈不談人性，何有文學〉：

鄉土文學的傾向，是為了分化社會內部的團結。

	陳映真〈鄉土文學的盲點〉：

臺灣鄉土文學在全中國近代「反帝、反封建」的文學中，將可成為其中光輝的、不可切割的一環。
	余光中〈狼來了〉：直接點明這些鄉土作家們所提倡的就是「工農兵文學」


　＊論戰結束：1978年在臺北召開「國軍文藝大會」，官方對於鄉土文學的民族之愛基本上予以肯定。

　＊影響：

　　1.建立共識──文學必須植根於社會生活，進而與民族命運與社會發展結合。

    2.七○年代小說的創作實踐也為八○年代的小說題材多元化奠定了基礎，如報導文學、女性文學、環保文學、都市小說等議題的挖掘，也開啟了臺灣文學整理、研究的風氣。

＊洪醒夫的觀點：在洪醒夫〈從「黑面慶仔」到「田莊印象」「田莊人」的旁白‧報告作者處理此題材的心情及態度〉文中提到：

前此的鄉土文學論戰我並不關心，因為那樣吵成一片，已經不是嚴肅的文學討論了，它必然摻雜了當事人的情緒或是其他非文學的原因。我從練習寫作時，就開始寫故鄉的人事，到現在還是在寫，因為那是我最熟悉的，裡面有我真實的感情與期盼，寫出來就是那個樣子，隨你叫它什麼都可以，我自己並沒有想到要特別的『鄉土』一下，你要說它是『鄉土』也可以，說它不是『鄉土』也可以。

三、現代小說的內容架構

（一）撰寫要素

	要素
	說明

	主題
	是小說的綱領，也是作家創作意識的表現。

	人物
	人物是小說的靈魂，作家運用各種人物塑造的手法，例如動作、語言、心理及種種細節的描寫，以刻劃人物性格，呈現小說的主題。

	情節
	小說敘述的是故事，但好故事不一定能成為好小說，這牽涉到情節的安排，即所謂「敘事結構」，可分為下列兩種：

　1.四分法：傳統的情節安排，含開頭、發展、高潮、結局。

　2.五分法：在「開頭」之前加上「破題」（交代背景）。

	場景
	或稱「背景」，是人物居處或事件發生的場所，包括一切時間、空間，以及各種不同的環境，為表現人物和事件的必備要素。可強化主題思想、烘托人物形象和創造氛圍意象。

	視角
	敘事者與故事的關係，亦稱「敘事觀點」。常見的有「全知觀點」和「限制觀點」兩種。前者的敘述者彷彿是隱形人物，知道所有的事件發展與人物心理；後者則分別以第一、第二或第三人稱為敘事觀點。

	語言
	包含作家的敘述語言和作品中人物的語言；後者又分為符合人物特質的對話和呈現人物心理變化的獨白。此外，小說家亦常運用意象，以傳達幽微、複雜的感覺經驗，藉以暗示主題、烘托人物及氛圍。


──節錄整理自傅騰霄《小說技巧》，洪葉文化事業有限公司
（二）敘事觀點（視角）

　　小說作者或在故事之外透過一個無名的敘事者，或在故事中透過其中一個角色來敘說故事，這就是「敘事觀點」，敘事觀點可有全知和限制兩種，表列如下：
	
	敘事觀點
	說明

	從所知範圍分
	全知觀點
	敘事者宛如上帝般，無所不知，無所不在，可以隨意出入任何人物的內心世界，也可以帶著讀者任意轉移時間和空間。敘事者可隨時化身為每一個人物，透過不同的人物觀照整個故事。

	
	限制觀點
	敘事者身在故事中，他只能敘述自己的所見所知所感，而不能說出另一角色所見。


（三）對話安排

	原則
	(1)要切合人物的身分、出身背景，及其所處的大環境。

(2)要能反映人物的性格，以及當時的心境。

(3)要與情節有關。

(4)通常獨立成段。

	形式設計
	(1)對話之前先有敘述。

(2)對話之中插入敘述。

(3)對話之後才補敘述。

(4)作者敘述分置對話前後。

(5)連續對話中不加任何敘述。


四、〈散戲〉人物戲裡戲外的角色比較

	人物
	現實角色（戲外）
	舞臺角色（戲裡）
	相應關係

	秀潔
	玉山歌劇團臺柱小生。熱愛歌仔戲，十三歲學戲，戲齡十五年。不輕易妥協，帶悲劇性格。
	（　陳世美　）（〈秦香蓮〉）：見利忘義，擇惡固執的反派悲劇角色。
（　岳飛　）（〈精忠岳飛〉）：忠君愛國、擇善固執的正派悲劇角色。
	悲劇、不妥協（戲外）

        ︱
悲劇、不妥協（戲裡）

	金發伯
	玉山歌劇團團主兼導演。肩負劇團生存及團員生計責任；常徘徊於藝術與現實之間，兼具理想與妥協性格。
	（　包拯　）（〈秦香蓮〉）：公正廉明，不畏強權的正派角色。
金兀朮、秦檜（〈精忠岳飛〉）：敵首、奸臣的反派角色。
	兼具理想與妥協（戲外）

        ︱

正派與反派的矛盾（戲裡）

	阿旺嫂
	玉山當家旦角，團主的媳婦，丈夫已改行。自己帶著四名子女隨團奔波，常分身乏術。個性缺乏主見，生活以丈夫、子女為重心。
	（　秦香蓮　）（〈秦香蓮〉）：陳世美之元配、棄婦。善良、堅守傳統價值的悲劇角色。
	以丈夫、子女為生活重心（戲外）

        ︱

為丈夫、子女而受苦難（戲裡）

	翠鳳
	玉山團員。已婚。為了生計，勉強留在劇團。為人和善，不輕易與人衝突。
	太后（〈秦香蓮〉）：公主之母，陳世美岳母。高貴慈祥，處世圓融。
	圓融（戲外）

        ︱

圓融（戲裡）


五、蜘蛛美人

在〈散戲〉課文未選錄的片段，有如下的描述：

後來劇團裡突然跑來一位跑江湖的賣藥郎中，說是金發伯的好朋友，他給劇團出點子，提出「蜘蛛美人」的構想，拉著六七個人，便開始跑江湖。

所謂「蜘蛛美人」，其實是騙人的勾當，他們請畫廣告的畫了一隻大蜘蛛，這蜘蛛沒有頭，卻在該畫頭的地方開一個洞，讓人頭可以鑽出來，便成了廣告詞上所說的「人頭蜘蛛身」，再擁有一個兩人樂隊，三個可以替換的「美人」，便大鄉小鎮的大人五元囝仔三元起來。

這「蜘蛛美人」當然能講能唱能吟，也能與觀眾打情罵俏，在唇舌上胡作非為。當初一提出構想時，大家心裡都很清楚，都知道那到底是個怎麼回事，但都異口同聲的答應了。秀潔心裡甚至對這個江湖朋友滿懷感激，因為不管如何，他總算把她從葬列裡拉出來了。

這段日子裡，金發伯難得講話，他端了一把小圓凳，坐在入口處懶散的收錢，每晚散場後，喝一碗米酒，便去睡覺。一切事情，都由那個江湖朋友包攬。那個人每夜都要出去飲酒作樂一番，回來時偶爾還要發酒瘋，但，第二天，他又扯開嗓門在那裡喊：

「來，來，無奇不有，美人頭蜘蛛身，會講話也會唱歌，來，趕緊來看，大人五元囝仔三元，只聽蜘蛛美人開口講話，就值回票價……」

有客人進來發覺受騙，找他理論，他若看著人家老實，便橫霸霸口出惡言：

「伊娘咧，你五塊錢有多大？這麼美的女人跟你講話，又唱歌給你聽，還要被輕薄，你還不夠，你五塊錢有多大？」

要是看到對方不好哈，可能是那個路上的，便低聲下氣拍人家肩膀說：

「老兄弟，這年頭日子不好過，惹你看笑話了！千萬請你多多包涵，當然不能收你的錢，有空請你過來喝兩杯，我們是出外人，你要多照顧！」

這樣的生活大家過得很窩囊，一則收入實在有限得很，又要時常換地方，很辛苦，一個地方無法待太久，久了沒有生意，可能還要惹麻煩。二則大家都感到被那個人愚弄了，嘴裡不說，心裡卻不舒服。
六、重點修辭

（一）象徵

	定義
	任何一種抽象的觀念、情感，與看不見的事物，不直接予以指明，而是以理性的關聯、社會的約定，透過某種意象的媒介，間接加以陳述的表達方式。

	例句
	1.金發伯站在稍遠的地方，木然地看著他們，他抽著菸，始終不發一語。天色漸自黯了，僅剩的那一點餘光照在他佝僂的身上，竟意外地顯出他的單薄來。
──以黃昏的意象象徵金發伯面對歌仔戲日趨沒落的無奈、無助。
2.秀潔沒有回答，金發伯也沒有繼續說下去，兩個人在剛暗來的天色下抽菸，火光一閃一滅，照見彼此的臉。
──「火光一閃一滅」象徵戲班子掙扎求生、日暮窮途的困境。
3.在剛暗下來的天色裡，猶未燃燈的單薄的戲臺，便在她的眼中逐漸模糊起來。
──象徵歌仔戲的日薄西山。


（二）飛白

	定義
	把語言中的方言、俗語、結巴、錯別字，故意加以記錄或援用。

	例句
	阿旺嫂對秀潔說：「我給你講」、「老實給你講」、「我給你說管他去哭，有沒有，有沒有，你憑良心講」。

──作者使用方言讓小說中的人物說自己的話，原音重現，展現鄉土人物的特色。


七、一字多義比較

	字形
	字義
	詞例

	給
	音（　ㄐㄧˇ　）

	
	(動) 供給、供應、提供
	自給自足、目不暇給。

	
	(名) 軍公教人員的薪俸
	俸給、加給。

	
	(形) 豐足、富裕
	家給人足、俸入豐給。

	
	(形) 伶俐、敏捷
	口才便給。

	
	音（　ㄍㄟˇ　）

	
	(動) 給與、把東西交付別人
	不由得想起以前教戲給她時的威嚴自信的臉色。

	
	(介) 替
	給他辦事。

	
	(介) 被
	大家都給他騙了。

	
	(介) 與
	借給、留給。

	
	(介) 閩南語，跟、和
	1.我給你講。
2.金發伯給你保證。

	邁
	(動) 超過
	超古邁今。

	
	(動) 跨
	邁步。

	
	(形) 衰老
	回去跟年邁的父母學種田。

	
	(形) 豪放
	豪邁。

	
	(副) 奮發
	勇往邁進。

	啟
	(動) 打開、展開
	她在他身邊站了幾秒鐘，考慮著如何啟齒。

	
	(動) 開導、教導
	不憤不啟，不悱不發。（《論語‧述而》）

	
	(動) 動身、開始
	啟程、啟動。

	
	(動) 陳述、告訴
	啟稟、啟奏。

	
	(動) 開闢、開拓
	承先啟後。

	
	(名) 書信
	小啟、謝啟。

	光景
	(名) 風光景物、景色
	晴日占光景，高風恣追隨。（韓愈〈病鴟〉）

	
	(名) 境況、情況
	你一定記得以前我們演這齣戲時，臺下人擠人的好光景。

	
	(名) 模樣
	那臺下正座上，有一個少年人，不到三十歲光景。（劉鶚〈明湖居聽書〉）

	
	(形) 左右、上下
	這時不過五點鐘光景。（劉鶚〈明湖居聽書〉）


八、形近字辨析

	字形
	字音
	字義
	詞例

	攏
	ㄌㄨㄥˇ
	聚集、靠近
	圍攏、拉攏。

	
	
	一種彈琴的技法
	輕攏慢撚抹復挑。（白居易〈琵琶行并序〉）

	玲瓏
	ㄌㄨㄥˊ
	明亮的樣子
	卻下水晶簾，玲瓏望秋月。（李白〈玉階怨〉）

	
	
	形容器物細緻精巧
	1.禁城內一點聲響也沒有，那玲瓏的角樓、金碧的牌坊……。（老舍〈駱駝祥子〉）

2.小巧玲瓏。

	
	
	形容人聰明伶俐
	玲瓏活潑、八面玲瓏。

	隴
	ㄌㄨㄥˇ
	通「壟」，田埂、田間高地
	田隴、隴畝。

	壟
	ㄌㄨㄥˇ
	墳墓
	壟墓。

	
	
	田埂、田界
	壟溝、丘壟。


九、歷屆試題

（ 　 ）1. 下列詞語，何者不是源自傳統戲曲的特徵？　(A)生旦淨末　(B)插科打諢　(C)龍飛鳳舞　(D)粉墨登場。 
【94統測】
閱讀下文，回答第2–4題
清晨七點，八十五歲的陳老先生起個大早，坐著電動輪椅到了國父紀念館前的麥當勞。從前路邊的停車格，現在已改成輪椅停放區。他把輪椅停好，進入麥當勞，點一份老人餐。幫他服務的是一位七十幾歲的老服務生。走到用餐區，一些老朋友們都在這裡吃早餐。 

陳老先生這一代年輕時，人人都不想生孩子，或者只生一個，現在情況更糟，每年全台灣只生下六萬個嬰兒，與幾十年前每年出生四十萬個嬰兒相較，實在少得可憐。在人口銳減的情況下，台灣只剩下一千七百萬人。
（改寫自《今周刊》，〈500萬人消失，十二項產業日漸萎縮〉）

【97統測】

（ 　 ）2.文中描述的「現在」，最可能的時間是：　(A)西元 1955年　(B)西元 1980年　(C)西元 2005年　(D) 西元 2050年。
（ 　 ）3.依據上文，下列何者不是台灣社會將出現的現象？　(A)嬰兒的死亡率增加　(B)人口老化情形嚴重　(C)老年人仍需工作維生　(D)路邊輪椅停放區擴增。
（ 　 ）4.依據上文，市場上哪些行業的需求會大幅降低？

甲、觀光旅遊　　乙、婦產科醫生　　丙、復健科醫生　　丁、兒童用品製造商　
戊、抗衰老用品製造商　　己、大鍵盤手機製造商　　庚、托兒所、安親班
(A)甲丙戊　(B)乙丁庚　(C)丙丁己　(D)戊己庚。
（ 　 ）5.針對作家及其現代文學主要成就的配對，下列何者不正確？　(A)現代詩：瘂弦　(B)海洋文學：廖鴻基　(C)現代小說：紀弦　(D)鄉土文學：洪醒夫。
【102統測】

（ 　 ）6.小說敘寫人物，常以「臉部表情的描摹」來加強表現效果。下列文句，何者沒有使用這樣的敘寫方式？　(A)鳳姐偏揀了一碗鴿子蛋放在劉姥姥桌上。賈母這邊說聲「請」，劉姥姥便站起身來，高聲說道：「老劉！老劉！食量大如牛；吃個老母豬不抬頭！」說完，卻鼓著腮幫子，兩眼直視，一聲不語。眾人先還發怔，後來一想，上上下下都一齊哈哈大笑起來　(B)秀潔突然咬牙切齒地說：「不管有沒有觀眾，戲都應該好好演！」阿旺嫂正蹲著替孩子綁鞋帶，愣住了，手停下來，轉過頭，用疑惑的眼光仰視她，似乎不相信這句話出自她的口中；兩人目光「恰」的一下碰上了，秀潔立即別過頭去，她沒想到自己會這樣說　(C)「花菜賣多少錢？」巡警問。「大人要的，不用問價，肯要我的東西，就算運氣好。」參（秦得參）說。他就擇幾莖好的，用稻草貫著，恭敬地獻給他。「不，稱稱看！」巡警幾番推辭著說，誠實的參，亦就掛上「稱仔」稱一稱，說：「大人，真客氣啦！才一斤十四兩。」　(D)（喝酒的人）又故意的高聲嚷道：「你一定又偷人家的東西了！」孔乙己睜大眼睛說，「你怎麼這樣憑空汙人清白……」「什麼清白？我前天親眼見了你偷何家的書，吊著打。」孔乙己便漲紅了臉，額上的青筋條條綻出，爭辯道：「竊書不能算偷……竊書！……讀書人的事，能算偷麼？」。
【105統測】

（ 　 ）7.下列文句，何者用字完全正確？　(A)你的書齋也許雕金飭玉，案頭有一盆古梅，但比起我面前的山河，仍顯得俗不可奈　(B)尋鯨計畫過了大半，還未發現大型鯨，四十歲的年紀已越來越不堪任何遲滯與延宕　(C)其他人吃驚的圍壟過來，除了幾句彼此挑惕的話語外，嘩哩嘩啦講得十分慷慨激昂　(D)那人彈了一支大調，全用輪指，抑揚鈍錯，入耳動心，臺下叫好的聲音，不決於耳。
【106統測】

（ 　 ）8下列文句，何者用字完全正確？　(A)層層的葉子中間，零星地點綴著些白花，有嬝娜地開著的，有羞澀地打著朵兒的　(B)我越過田梗，迎向聆著鐵皮水壺的母親，她坐在父親腳旁，撥攏離土猶青的雜草　(C)胸中一時千頭萬續，五味雜沉，聽著金發伯那樣的笑聲，竟比哭聲更難令人承受　(D)蟬對季節的感觸，寫成一首抒情詩，牠們胸挹之中，似乎有許多豪情悲狀的故事。
【107統測】.
答案：1.Ｃ　2.Ｄ　3.Ａ　4.Ｂ　5.Ｃ　6.Ｃ　7.Ｂ　8.Ａ
解析：

1.(A)京劇中的角色名稱。「生」是扮演男性人物，一般都是劇中主要人物，並根據劇中人物的身分、性格、年齡，區分許多專行，如老生、小生、武生等等。「旦」乃扮演婦女的角色，有老旦、花旦、小旦、武旦、刀馬旦等。「淨」大都扮演勇猛、剛強、正直、奸險等性格或相貌特異的人物，有正淨、副淨、武淨、末淨等的區分，今稱為「花臉」。「末」則扮演中年或中年以上的男子。(B)本指戲劇表演時，以滑稽的動作或言詞引人發噱。今多指引人發笑的舉動或言語。諢，音ㄏㄨㄣˋ，戲謔逗趣的言辭。(C)形容筆勢生動活潑。例如《老殘遊記》第九回：「草書寫得龍飛鳳舞，出色驚人。」按：此句與戲曲無關。(D)原指化妝登臺演戲，今多引申指「上臺」。

2.(D)現在（2008年）的臺灣的人口有兩千三百萬，若人口要降低至一千七百萬，必定是未來，且要有一段長時間的降低過程，故選2050年較合理。

3.(A)文中提到的是年輕人不願生小孩，導致每年新生兒僅有六萬，是人口數降低的原因。文中無法看出嬰兒死亡率增加。

4.文中提及的現象為出生率降低、人口老化，故乙、丁、庚三項有關新生兒或兒童的產業需求將會降低。

5.(C)紀弦為現代詩壇巨擘。民國四十五年，號召成立現代派，提倡「新的現代主義」。臺灣新詩從此走向現代化，創作觀念與表現方法皆煥然一新，紀弦因此被稱為「臺灣現代詩的點火人」。

6.(A)「鼓著腮幫子，兩眼直視，一聲不語」為臉部表情的描摹，表示劉姥姥說完話後，裝出逗趣、滑稽的樣貌，加強趣味的效果。語出《紅樓夢》「劉姥姥進大觀園」。(B)秀潔「咬牙切齒」，表現其憤怒；阿旺嫂「轉過頭，用疑惑的眼光仰視她」表現其疑惑，甚至是不可置信。以上皆為臉部表情的描摹，以加強表現效果。語出洪醒夫〈散戲〉。(C)只著重在秦得參和巡警的言語往來，並未有「臉部表情的描摹」。語出賴和〈一桿「稱仔」〉。(D)孔乙己「睜大眼睛」辯說，表現其驚恐與憤怒；「漲紅了臉，額上的青筋條條綻出」則顯現孔乙己激動甚至動怒的神情。以上皆為臉部表情的描摹，以加強表現效果。語出魯迅〈孔乙己〉。

7.(A)雕金「飭」玉→飾、俗不可「奈」→耐。語出鍾理和〈我的書齋〉。(B)語出廖鴻基〈黑與白──虎鯨〉。(C)圍「壟」過來→攏、挑「惕」的話語→剔。改寫自洪醒夫〈散戲〉。(D)抑揚「鈍」錯→頓、不「決」於耳→絕。語出劉鶚〈明湖居聽書〉。

8.(A)用字皆正確。語出朱自清〈荷塘月色〉。(B)田「梗」→埂、「聆」著→拎。語出阿盛〈火車與稻田〉。(C)千頭萬「續」→緒、五味雜「沉」→陳。語出洪醒夫〈散戲〉。(D)胸「挹」→臆、豪情悲「狀」→壯。語出簡媜〈夏之絕句〉。
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九、散戲

