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一、課本重點整理

（一）題解

	浪淘沙
	出處
	《南唐二主詞》

	
	主旨
	以夢境之可戀襯托身為囚虜之孤苦，反映出無可奈何的悲哀，以及綿綿不盡的（　故國之思　）。

	一剪梅
	出處
	《漱玉詞》

	
	主旨
	抒寫夫妻離別、難以排遣的相思之情。

	破陣子
	出處
	《稼軒長短句》

	
	主旨
	在軍旅生活的想像中，刻劃出殺敵報國的志士形象，抒發一己（　壯志難酬　）的悲憤。


（二）作者

	李煜

	時代
	南唐

	字號
	初名從嘉，字重光

	別稱
	世稱（　李後主　）

	經歷
	1.南唐自中主時，即淪為宋的附庸。李煜繼位後，對宋苟容求安，終致國亡身降，受封（　違命侯　），被軟禁在汴京。

2.降宋後，因所作〈虞美人〉詞中有「故國不堪回首」等語，觸怒宋太宗，遭賜藥毒殺。

	地位
	1.被譽為「（　詞中之帝　）」。

2.與其父中主李璟並稱「（　南唐二主　）」。

	詞風
	其作品以（　國亡　）為界，可分為前後期：

1.前期多描寫宮廷享樂生活，風格柔靡。

2.後期則表現故國之思、身世之嘆，情調悲涼而深沉，開拓了詞的新境界。

	作品
	與李璟所作合刊為《南唐二主詞》

	評價
	清•王國維《人間詞話》：

1.詞至李後主而眼界始大，感慨遂深，遂變（　伶工　）之詞而為（　士大夫　）之詞。
2.詞人者，不失其赤子之心者也。故生於深宮之中，長於婦人之手，是後主為人君所短處，亦即為詞人所長處。

3.客觀之詩人不可不多閱世，閱世愈深則材料愈豐富、愈變化，《水滸傳》、《紅樓夢》之作者是也。主觀之詩人不必多閱世，閱世愈淺則性情愈真，李後主是也。

4.尼采謂：「一切文學，余愛以血書者。」後主之詞，真所謂以血書者也。

	吟詠詩詞
	1.周之琦〈論後主絕句〉：「玉樓瑤殿枉回頭，天上人間恨未休。不用流珠詢舊譜，一江春水足千秋。」
2.譚瑩〈論後主絕句•其一〉：「傷心秋月與春花，獨自憑闌度歲華。便作詞人秦柳上，如何偏屬帝王家。」
3.蔣勳〈南朝的時候――致李煜〉：「南朝的時候，我打此經過，寫了幾首詩，／和女子調笑，她們戲稱我為帝王。／歷史說要數我亡國的罪，／但是我的罪，何止亡國？」

	李清照

	時代
	北宋～南宋

	字號
	號（　易安居士　）

	經歷
	1.（　濟南　）人，十八歲時，與太學生趙明誠結婚。夫妻皆愛好文藝，並共同致力於金石書畫與圖書的收藏。

2.靖康之難，宋室南渡，夫妻亦流寓南方。丈夫病逝後，受盡顛沛流離之苦，所藏金石書畫也在亂離中喪失殆盡。

	詞風
	1.善用（　白描　）手法鋪寫景物，抒發情感；內容細緻深刻，音節和諧。
2.早期所作多幽閒情趣，詞風清麗明快；南渡後多身世飄零之感，詞風轉為悲涼深沉。

	地位
	與秦觀同為（　婉約　）詞派的代表作家。

	作品
	《漱玉詞》

	評價
	1.宋•楊慎《詞品》：宋人中填詞，易安亦稱冠絕，使在衣冠（若為男子），當於秦七（秦觀）、黃九（黃庭堅）爭雄，不獨雄於閨閣也。

2.清•沈謙《填詞雜說》：男中李後主，女中李易安，極是當行本色。前此太白，故稱詞家三李。

	吟詠詩詞
	1.郭沫若〈題李清照紀念堂聯〉：「大明湖畔，趵突泉邊，故居在垂楊深處。／《漱玉集》中，《金石錄》裡，文采有後主遺風。」
2.歐陽中石〈題李清照紀念堂聯〉：「《金石錄》，有幾頁閒情好夢。／《漱玉詞》，集多年國恨離愁。」

	辛棄疾

	時代
	南宋

	字號
	字幼安，號（　稼軒居士　）。

	經歷
	1.濟南人，出生時宋朝已南渡，成長階段受祖父愛國思想影響，常懷報國之志。

2.二十二歲加入抗金義軍，次年即率隊由山東投歸南宋。此後歷任地方官職，多有善政，深得民心。
3.因力主抗金，屢向朝廷進言獻策，而遭主和派排擠，退職閒居鄉間十幾年；其後出仕又屢起屢黜，始終未能伸展抱負。

	詞風
	善於鎔鑄經史、詩文，內容豐富，題材廣泛，風格以（　豪放悲壯　）為主。

	地位
	與（　蘇軾　）並稱「蘇辛」，與李清照並稱「濟南二安」。

	作品
	《稼軒長短句》

	評價
	1.清•《四庫全書總目提要》：其詞慷慨縱橫，有不可一世之慨，於倚聲家為變調；而異軍特起，能於剪紅刻翠之外，屹然別立一宗，迄今不廢。
2.清•王國維《人間詞話》：東坡之詞曠，稼軒之詞豪。無二人之胸襟而學其詞，猶東施之效捧心也。

	吟詠詩詞
	郭沫若〈題辛棄疾紀念祠聯〉：「鐵板銅琶，繼東坡高唱大江東去。／《美芹》悲黍，冀南宋莫隨鴻雁南飛。」


二、詞的介紹與流變

（一）體製

	文學地位
	為宋代文學的代表。

	名稱
	1.由詩演化而來，所以稱（　詩餘　）。

2.句子長短不一為詞的主要特徵，所以稱（　長短句　）。

3.原為配樂歌唱而作，所以也稱（　曲子詞　）、（　樂府　）。

4.依詞牌（詞譜）填詞，故稱（　倚聲　）。

	形式
	1.(1)詞調分兩段的為最多，稱「雙調」。前段稱「上片」或「　上闋　」，後段稱「下片」或「　下闋　」。
(2)有些小令不分上下，單獨一片，稱「單調」。

2.58字以內為（　小令　），59字至90字為（　中調　），91字以上為（　長調　）。此以大約而言，分類仍與樂曲有密切關係。

	格律
	詞須合樂，每種詞調都有規定的片（闋）數、字句、平仄、用韻要求，必須遵守格律填詞，不可加（　襯字　）。


（二）流變

	時代
	說明
	代表詞人

	盛唐
	詞風高古淒怨，頗具藝術價值。
	（　李白　）〈菩薩蠻〉、〈憶秦娥〉為「百代詞曲之祖」。

	中唐
	1.開始依胡曲、里巷之曲譜作詞。
2.具音樂效能、藝術生命。
	韋應物、白居易、劉禹錫、張志和等詩人亦有詞作。

	晚唐
五代
	※花間詞

1.後蜀趙崇祚編有《　花間集　》，收錄晚唐五代十八家作品，為詞集之祖。
2.充滿對女性外貌、情感的描寫，作品溫柔委婉，濃豔華美，堪稱女性化的文學典型。
	1.晚唐（　溫庭筠　）被尊為「花間鼻祖」，另有牛希濟、歐陽炯等人。

2.後蜀詞人首推（　韋莊　），被尊為「五代詞人之首」，善用白描筆法表現纏綿情意，詩風清麗溫婉。

	五代
南唐
	1.以宮廷歡樂生活為主，風格極為豔麗溫馨。

2.後主（　李煜　）詞風以降宋為界，國亡前所作大多華麗溫馨；國亡後多寫亡國之痛，哀怨淒絕，感慨至深。

3.王國維《人間詞話》：「詞至（　李後主　）而眼界始大，感慨遂深，遂變伶工之詞而為（　士大夫　）之詞」。
	1.中主李璟、後主（　李煜　）並稱「南唐二主」。

2.後主（　李煜　）被譽為「詞中之帝」。

3.南唐（　馮延巳　）為詞清新秀美，開北宋一代風氣。

	北宋
初期
	1.短調小令為主。

2.承花間遺風，風格清新婉約。

3.重言情。纏綿而不輕薄，辭華而不淫靡。
	北宋詞家最早當推（　晏殊　）；其後（　歐陽脩　）為大家；尚有晏幾道，專攻小令。

	北宋

中期
	1.突破小詞格局，發展長調慢詞。

2.採用鋪敘手法，刻劃精微，情景交融。

3.以描寫都會或市民生活為主，語言通俗。
	1.（　柳永　）是第一個大量創作慢詞的文人，其作品極受民間歡迎，傳誦廣遍，有「凡有井水處，即能歌柳詞」之說。

2.張先因有「雲破月來花弄影」等三句善於寫「影」的名句，故有「張三影」之稱。

	
	1.從為歌唱轉而為文學而作，賦予詞獨立的文學生命。

2.突破「詞為豔科」之約束，以詩為詞，擴大詞的範疇與格調，稱「詩人的詞」。
	以蘇軾、黃庭堅為代表。蘇軾以弔古、懷舊、記遊等各種題材入詞，擴大詞的題材範圍，開創了（　豪放　）詞風。

	北宋

後期
	1.針對蘇、黃等人詞偏離音樂的缺失，重新倡導歌詞，注重音律，精鍊字句，稱「樂府詞」。

2.詞本以婉約抒情為正格，稱「詞人的詞」。
	1.由賀鑄始，（　周邦彥　）集宋詞之大成，女詞人（　李清照　）作結。

2.周邦彥精通音律，為「詞家正宗」。

	南宋

前期
	1.南渡初期，詞人滿懷悲憤，為求一吐而快，以文為詞。

2.此時詞具有反映時代的特色，語言平易通俗。

3.風格豪放，慷慨激昂，寄物寓情，時存恢復之志。
	1.（　陸游　）、（　辛棄疾　）、張孝祥、劉克莊、朱敦儒為代表。

2.（　辛棄疾　）繼承蘇軾豪放詞風，題材更加多樣。

	南宋

後期
	1.南宋末年偏安局面已定，詞復為笙歌宴遊之工具，與音樂緊密結合。

2.講究格律、崇尚古典。

3.雕琢字句，唯美哀怨。
	姜夔上承周邦彥，下開格律詞派。此時期的代表詞人有：吳文英、張炎、史達祖。


（三）著名詞家

	詞家三李
	李白、李煜、李清照

	詞中之帝
	李煜

	詞中之龍
	辛棄疾

	愛國詞人
	辛棄疾

	以文為詞的代表
	辛棄疾

	詞之集大成者
	周邦彥

	婉約派的代表
	秦觀、李清照

	豪放派的代表
	蘇軾、辛棄疾

	格律派的代表（詞家正宗）
	周邦彥

	開北宋詞風
	（南唐）馮延巳


（四）詞史之「最」

	最早的詞作
	李白〈菩薩蠻〉、〈憶秦娥〉

	詞集之祖
	《花間集》（五代後蜀趙崇祚所輯）

	花間鼻祖
	溫庭筠

	最早被稱為「詞人」者
	溫庭筠

	慢詞之祖
	張先（或曰柳永）

	豪放詞風之祖
	蘇軾

	以詩為詞，予詞作子題的第一人
	蘇軾

	最早的女詞人
	魏玩（曾鞏之弟曾布的妻子）

	最早享有盛名的女詞人
	李清照

	閨秀詞人第一
	李清照


三、婉約派和豪放派

（一）說明

	派別
	說明

	婉約派
	1.「典麗婉約」為宋詞的主流風格。

2.內容：多為男女情愛、傷春悲秋、離恨相思之作。

3.代表作家：歐陽脩、柳永、秦觀、（　周邦彥　）、（　李清照　）。

	豪放派
	1.「豪放雄壯」為宋詞的變格。

2.內容：多為弔古感懷、寄寓諷世或表達愛國情操之作。

3.代表作家：（　蘇軾　）、（　辛棄疾　）、陸游。


（二）風格比較

	
	婉約派
	豪放派

	抒情態度的不同
	不直接表達情感，而是採取間接迂迴的路線，委婉曲折，含蓄不露。
	明快爽朗，直接了當。

	寫作題材的不同
	對人生共同具有的感想與印象，多寫傷離意緒，往往情意纏綿。如：豔情、閨情、鄉思、別愁、悼亡、嘆逝（感嘆時光飛逝）、寫景、詠物。
	多是個人特有的感遇。如：詠懷、懷古。

	表現美感的不同
	意境纏綿，充滿陰柔的韻味。
	氣勢磅礡，充滿陽剛之美。


四、近體詩與詞的比較

	
	近體詩
	詞

	異稱
	（　今體詩　）
	詩餘、曲子詞、樂府（歌詞）、長短句、倚聲、填詞

	分類
	1.絕句

2.律詩
	1.（　小令　）：５８字以內

2.（　中調　）：５９至９０字

3.（　長調　）：９１字以上

	盛行時代
	唐
	宋

	句式
	1.絕句每首四句，律詩每首八句
（八句以上為（　排律　））

2.各分五、七言
	長短句，字數不定，皆依詞譜

	用韻
	（　偶數　）句末字押韻，一韻到底，不能換韻。平仄不可通押
	句末押韻，韻位視詞調而定。平與平押，上、去與上、去押（即上、去可通押），入與入押

	平仄
	只分平、仄二聲
	早期只分平、仄，後期則有分平、上、去、入四聲者

	篇章形式
	不分段
	分段，叫做「（　片（闋）　）」，也叫「疊」。最多可分四段

	內容
	以抒情寫景為主，也可敘事說理
	只宜寫景抒情，唯豪放詞人如蘇、辛能用以說理

	語言
	較雅馴，接近文言
	較淺白，接近口語

	境界
	莊重開闊（詩莊）
	婉約柔媚（詞媚）

	與音樂的關係
	可以吟誦，不可配樂歌唱
	可以配樂歌唱


五、書信的代稱

	類別
	由來
	相關詞語

	與「書」相關
	古代「書」、「信」有別，「書」指函札，「信」指使者。
	書信、書疏、音書、書簡（原指盛書信的郵筒）、書牘、八行書（舊時信件每頁八行）。

	與「札」相關
	原指古代書寫用的小木簡。
	信札、札翰。

	與「函」相關
	原指信的封套。古代寄信用木匣子郵遞，這種匣子叫函。
	函件、來函、公函。

	與「尺」相關
	古時書函有一定規格，長約一尺。
	尺書、尺牘、尺一、尺翰、尺箋、尺素、尺帛、尺紙。

	與「雁」相關
	古代傳說鴻雁能傳書，典出《漢書‧蘇武傳》。
	雁書、雁帛、雁足、雁信、雁音、魚雁。

	與「魚」相關
	因古人常將書信結成雙鯉形，或將書信夾在鯉魚形的木板中寄出。
	魚書、魚素、雙魚、雙鯉、鯉魚、魚雁。

	與「玉」、「瑤」、「華」相關
	「玉」、「瑤」、「華」都是對人的敬語，所以常用來尊稱他人的來信。
	玉音、玉札、玉函、瑤函、瑤章、瑤簡、華翰、華簡。


六、重點修辭

（一）借代
	定義
	借用其他詞句或名稱，來代替一般經常使用的詞句或名稱。

	例句
	1.紅「藕」香殘玉簟秋。──借指「　　蓮花　　」。
2.「八百里」分麾下炙。──借指「　　牛　　」。
3.「五十絃」翻塞外聲。──借指「　　樂器　　」。

4.馬作「的盧」飛快。──借指「　　快馬　　」。


（二）譬喻
	定義
	用彼物比喻此物。

	例句
	▲明喻：具備喻體、喻詞、喻依。

弓如霹靂弦驚。 


（三）對偶
	定義
	把字數相等、語法相似、意義相關的兩個句組、單句或語詞，成雙成對地排列在一起。

	例句
	1.輕解羅裳，獨上蘭舟。

2.一種相思，兩處閒愁。

3.才下眉頭，卻上心頭


七、一字多義比較

	字形
	字義
	詞例

	卻
	(副) 再、又
	才下眉頭，卻上心頭。

	
	(副) 倒、反
	君子無所爭，下棋卻是要爭的。（梁實秋〈下棋〉）

	
	(動) 推辭
	推卻、卻之不恭。

	
	(動) 退
	1.感我此言良久立，卻坐促弦弦轉急。（白居易〈琵琶行并序〉）

2.黑色潮水如兵敗般，一下子就退卻到遠遠外海。（廖鴻基〈黑與白——虎鯨〉）

	
	(連) 但，表示轉折相承
	老師對他的報告雖不是很滿意，卻還能接受。

	
	(助) 置動詞後，相當於「掉」、「去」、「了」
	1.了卻君王天下事。

2.忘卻、拋卻。

	可憐
	(動) 可惜、可嘆、令人惋惜
	1.了卻君王天下事，贏得生前身後名，可憐白髮生。

2.可憐夜半虛前席，不問蒼生問鬼神。（李商隱〈賈生〉）

	
	(動) 令人憐憫
	自從進了你家門，這十幾年，不知豬油可曾喫得兩三回哩？可憐！可憐！（吳敬梓〈范進中舉〉）

	
	(動) 哀憫
	可憐漢室天下，四百餘年，到此一旦休矣。（《三國演義》第二回）

	
	(動) 惹人喜愛
	借問漢宮誰得似，可憐飛燕倚新妝。（李白〈清平調〉三首之二）

	
	(動) 令人羨慕
	姊妹弟兄皆列土，可憐光彩生門戶。（白居易〈長恨歌〉）


八、延伸閱讀

　　　　虞美人　　　　李煜
春花秋月何時了？往事知多少？小樓昨夜又東風，故國不堪回首月明中。　雕闌玉砌應猶在，只是朱顏改。問君能有幾多愁？恰似一江春水向東流。
語譯：春花秋月何時才能結束呢？過去的事情還記得多少？昨天夜裡，東風又一次吹上我居住的小樓。明朗的月色中，不忍再去回想那已無法再得的故國。

那座有雕花欄杆、玉石臺階的宮殿應該還在，只是我年輕的容顏已不在了。若問我心中究竟有多少憂愁？就像那春天滾滾東流的江水，永無止盡。

說明：此詞作於宋太宗太平興國三年（西元九七八年），是李煜的絕命詞，內容表達了強烈的故國之思。全詞以問起，以答結；由問天、問人而到自問，作者綿長無盡的愁思貫穿始終。「春花秋月」等美好事物，只會勾起作者物是人非的悵惘，凸顯他囚居異邦之愁。下片首二句是華美的宮殿與凋殘人事的對比，在這變與不變的對照中，又該含有多麼沉痛的感慨！結句「一江春水向東流」，是以水喻愁的名句，以提問的形式出現，意在突出這「愁」的形象，含蓄地顯示出愁思的長流不斷，無窮無盡。此詞純用白描，不事雕琢，直抒胸臆，情感激盪，詞雖短小，是流露至情至性的血淚文字。
　　　　聲聲慢　　　　李清照

　　尋尋覓覓，冷冷清清，悽悽慘慘戚戚。乍暖還寒時候，最難將息。三杯兩盞淡酒，怎敵他、晚來風急？雁過也，正傷心，卻是舊時相識。　滿地黃花堆積，憔悴損，如今有誰堪摘？守著窗兒，獨自怎生得黑。梧桐更兼細雨，到黃昏、點點滴滴。這次第，怎一個愁字了得。
語譯：我獨自一人尋尋覓覓，眼前卻只有冷冷清清的環境，不免讓人感到悽涼酸楚。在這忽冷忽熱的時節，最難保養身體。兩三杯的清酒，怎能抵擋秋夜驟起的寒意？仰頭望見大雁飛過，因而感到傷心，北雁又南飛了，見到這情景真是令人傷心啊！雁兒雖是舊時相識，但昔日伴侶卻已不在身旁。

　　滿地都是凋零衰敗的殘菊，如今誰還有心意採摘？百無聊賴守在窗前，獨自一人要如何熬到天黑。細雨滴落在梧桐葉上，點點滴滴直到黃昏時分。眼前這般光景，又豈是一個愁字可以形容。
說明：此詞是李清照晚期孀居之作。開篇以十四個疊字起筆，堪稱千古奇句。「尋尋覓覓」寫行為，「冷冷清清」寫環境，「悽悽慘慘戚戚」寫心情。再以深秋氣候的多變，突出心情的煩悶難熬。於是詞人以酒澆愁，卻難敵秋風襲人，更增添濃濃新愁。詞人見大雁南飛，勾起對故國、故鄉及往昔的追懷，與眼下的孤淒處境構成強烈的反差，並由此勾起對丈夫的思念。下片詞人以殘菊自喻，寫出自己漸入老境，孤單無依，「如今有誰堪摘」，暗含與往昔的對比，慨嘆國家及身世的滄桑巨變。一連串的景物引發詞人的悲傷，發出了「獨自怎生得黑」的呼告。外頭打在梧桐葉和石階上的雨聲，其實更打在詞人的心上；「這次第，怎一個愁字了得」，詞人無限的悲涼呼喊噴湧而出，感情和意蘊皆達到了頂點。這首詞通過一系列深秋景物的反覆渲染，層層疊加地表現出李清照晚年孤苦無依的處境和淒慘悲涼的心情，其中有對自己身世的慨嘆，也反映了靖康之變後的社會劇變，可以說從側面寫出了時代的悲劇。

　　　　青玉案（元夕）　　辛棄疾

　　東風夜放花千樹，更吹落、星如雨。寶馬雕車香滿路，鳳簫聲動，玉壺光轉，一夜魚龍舞。　蛾兒雪柳黃金縷，笑語盈盈暗香去。眾裡尋他千百度，驀然回首，那人卻在，燈火闌珊處。

語譯：正月十五元宵節的晚上，燈火在東風的吹拂下閃閃搖搖，像是黑夜中燦放的千樹銀花，又像是被吹落的滿天星雨。華麗的馬車在路上來來往往，香氣彌漫著大街。在四處悠揚的鳳簫樂聲中，計時的玉壺流光閃閃的轉動著，魚龍形的彩燈也彷彿在夜空中飛舞。

　　美人的頭上都戴著亮麗的飾物，盛裝打扮，她們一邊說話一邊歡笑，帶著淡淡的香氣從人前經過。我在人群中尋找她千百次都找不到，不經意的回頭一望，卻看見我找的那個人獨自站在燈火幽暗的地方。
說明：此詞是辛棄疾婉約詞的名篇。上片寫燈節的熱鬧氣氛，從半空的燈火，到地上的彩燈百戲、寶馬香車，描繪了一幅聲光交織、熱鬧不已的夜遊畫面。下片先寫麗妝女郎笑語盈盈的離去，接著筆鋒陡轉，寫作者尋覓一夜的「那人」，卻在「燈火闌珊處」幽寂獨處。這種幽獨與前面的彩燈華飾形成了強烈的對比；非凡的場景，是在襯托燈火闌珊處的冷落；那笑語歡快的一群觀燈者，是襯托「那人」的孤獨清高。梁啟超說：「自憐幽獨，傷心人自有懷抱。」「那人」的形象，何嘗不是作者自身的寫照！王國維在《人間詞話》中，把「眾裡尋他千百度，驀然回首，那人卻在，燈火闌珊處」列為「古今成大事業、大學問者」所必須經歷的第三種境界，說明一篇文學佳作，常常不止於其所塑造的藝術形象所具有的感染力，還可以給人在這之外豐富的聯想和深刻的啟示。
九、歷屆試題

閱讀下列二詩，回答1～3題

甲、鳳凰臺上鳳凰遊，鳳去臺空江自流。吳宮花草埋幽徑，晉代衣冠成古丘。三山半落青天外，二水中分白鷺洲。總為浮雲能蔽日，長安不見使人愁。（李白〈登金陵鳳凰臺〉）
乙、大江東去，浪淘盡，千古風流人物。故壘西邊，人道是三國周郎赤壁。亂石崩雲，驚濤裂岸，捲起千堆雪。江山如畫，一時多少豪傑。　遙想公瑾當年，小喬初嫁了，雄姿英發。羽扇綸巾，談笑間，檣櫓灰飛煙滅。故國神遊，多情應笑我，早生華髮。人生如夢，一尊還酹江月。（蘇軾〈念奴嬌）
【95統測】
（ 　 ）1. 根據上文，何者是它們共同提及的內容？　(A)邊塞風光　(B)忠君愛國　(C)歷史興衰　(D)隱居閒適。

（ 　 ）2. 根據上文，下列文意說明，何者正確？　(A)「晉代衣冠」指東晉王謝世家等顯貴　(B)「總為浮雲能蔽日」比喻小人為浮雲所遮蔽　(C)「雄姿英發。羽扇綸巾」此八字形容諸葛亮　(D)「檣櫓灰飛煙滅」指東吳戰船化成灰燼。

（ 　 ）3. 根據上文，下列敘述何者正確？　(A)甲為古體詩；乙為詞　(B)甲押仄聲韻；乙押平聲韻　(C)甲先寫景，後抒懷；乙純寫景，未抒懷　(D)甲用唐代流行的韻文體寫成；乙用宋代流行的韻文體寫成。

（ 　 ）4.閱讀下文，並推斷何者為其歌詠的人物？
      不肯過江東，玉帳匆匆，至今草木懷英雄，唱著虞兮當日曲，便舞東風。(辛棄疾〈浪淘沙〉)

(A)周瑜　(B)宋江　(C)項羽　(D)諸葛亮。
【96統測】
閱讀下列二詩，回答5～6題

    四言敝而有楚辭，楚辭敝而有五言，五言敝而有七言，古詩敝而有律絕，律絕敝而有詞。蓋文體通行既久，染指遂多，自成習套。豪傑之士，亦難於其中自出新意，故遁而作他體，以自解脫。一切文體所以始盛終衰者，皆由於此。(王國維《人間詞話》)
【96統測】
（ 　 ）5.依據上文，下列韻文，何者產生最晚？　(A)楚辭　(B)五言絕句　(C)五言古詩　(D)七言律詩。
（ 　 ）6.依據上文，何者是「一切文體所以由盛轉衰」的原因？　(A)作家缺乏危機意識　(B)豪傑之士江郎才盡　(C)舊體習套難以突破　(D)格律鬆散流於空洞。
（ 　 ）7.古人文集之名，有以作者姓名、字、號、諡號為名，也有以出生地、居官地、書齋、官爵等為名。下列文集的命名方式，何者與「杜工部集」(杜甫)相同？　(A)王右丞集（王維）　(B)柳河東集（柳宗元）　(C)辛稼軒集（辛棄疾）　(D)范文正公集（范仲淹）。
【103統測】
（ 　 ）8.下列是一段關於古典韻文的敘述，其中畫底線處何者正確？
「賦」是①先秦時期的重要文學，到宋代則常見②散文化的特色。「詩」大致有古體詩、近體詩之分，近體詩③依對仗的有無，分為絕句、律詩。「詞」一名詩餘，④依內容風格分為小令、中調、長調。「曲」一名詞餘，可分為劇曲、散曲，⑤劇曲搬演故事，⑥散曲有科無白。
(A)①③　(B)②⑤　(C)②④⑤　(D)③⑤⑥。
【103統測】
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（ 　 ）9.參考右圖的一詩一詞，推斷某位古人在談論「詩詞有別」時，□內的想法依序應是：　
(A)佻／含蓄／流露　
(B)佻／齊言／參差　
(C)雅／含蓄／流露　
(D)雅／齊言／參差。



【106統測】

答案：1.Ｃ　2.Ａ　3.Ｄ　4.Ｃ　5.Ｄ　6.Ｃ　7.Ａ　8.Ｂ　9.Ａ
解析：

1.「吳宮花草埋幽徑，晉代衣冠成古丘。」「大江東去，浪淘盡，千古風流人物。」「江山如畫，一時多少豪傑。」均在表達歷史興衰的詠嘆。

2.(B)喻國君為小人所蒙蔽。浮雲象徵小人，白日象徵國君。(C)形容周瑜。(D)指曹軍戰艦化為灰燼。

3.(A)甲為七言律詩。(B)甲押平聲韻，乙押仄聲韻。(C)甲、乙均先寫景而後抒懷。

4.關鍵字詞：「江東」、「英雄」、「虞兮」。

5.此則言文學發展在總體上來看是進步的，但就某一特定文體而言，則因其內容、形式逐漸僵化，必然出現始盛終衰的現象。題幹說明四言詩發展到極致而有楚辭，楚辭發展到極致而有五言、七言的樂府、古詩，而後發展出唐詩、宋詞。因此四個選項的發展順序應為：(A)楚辭→(C)五言古詩→(B)五言絕句→(D)七言律詩。

6.「蓋文體通行既久，染指遂多，自成習套。豪傑之士，亦難於其中自出新意，故遁而作他體，以自解脫。」

語譯：四言詩衰敝了而有楚辭，楚辭凋零而五言詩興起，五言詩式微而產生七言詩，古體詩衰落而近體詩的律詩、絕句興盛，律詩、絕句衰微後則出現詞。這種更替是因為某種文體流行的時間長久之後，使用的人多了，日漸成熟，自然而然地形成某些習以為常的語彙、格式。即使是很有才華的作者，也很難在這個框架中創造出新的東西來，於是乾脆避開，嘗試創作、使用另一種新的體裁，以使自己被舊模式束縛的才華、情感得到解脫與發揮。這就是一切文體初始興盛而後逐漸衰微的原因。

7.(A)王維曾任「尚書右丞」，世稱「王右丞」。其作品集以官職為名。(B)柳宗元，河東解縣人，世稱「柳河東」。其作品集以出生地為名。(C)辛棄疾，自號稼軒居士。其作品集以字號為名。(D)范仲淹，卒諡文正。其作品集以諡號為名。

8.①賦為出現於戰國末期的文體名稱，盛於兩漢。②賦到宋代，因應古文運動則常見散文化的特色。此時賦稱為「文賦、散賦、散文賦」。③近體詩以「句數」分為絕句、律詩。至於「對仗」，絕句沒有特別限制，可對仗亦可不對；律詩的頷聯、頸聯必須對仗，而首、末二聯亦無限制，可對、可不對。④詞依全闋之「字數」分為小令、中調、長調。小令1～58字、中調59～90字、長調91字以上。⑤劇曲搬演故事，有散曲、科、白等。⑥散曲僅供歌唱，無科白。

9.首先，從所引詞句「醉後愛稱嬌姐姐，夜來留得好哥哥」判斷，可知其言語輕浮不莊重。符合輕「佻」，但不屬於高「雅」。再者，該詞形式整齊，故次句的評論，應該不在形式上「齊言／參差」之別。而同樣詮釋愛情，詩句「綠陽深巷馬頭斜」情意較為含蓄；詞句「愛稱嬌姐姐」、「留得好哥哥」則直接露骨。語譯：杜牧〈閑題〉：「男孩所在的地方就是家，百鎰黃金不如一朵鮮花。請問什麼地方的春風最好，就在那我常駕馬前往的綠楊深巷啊。」孫光憲〈浣溪沙〉：「試問與誰的情分最多，它就隨著你的眼神情意流動如波，縷金衣上織著小小的一對鵝。  喝酒醉後總愛稱嬌姐姐，夜晚來留住好哥哥，不知道我們的情意能長久嗎？」
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八、詞選

